COMO ESCREVER PECAS TEATRAIS PARA O RADIO

Dentre as inumeras atividades que o Nucleo de Dramaturgia SESI-British Council
desenvolve, em outubro de 2009 foram realizadas palestras e workshops sob o tema
“como escrever pecas teatrais para o Radio”, nas cidades de Sao Paulo e Curitiba.

Participaram dos encontros os britanicos David lan Neville, Radio Drama Producer da
BBC e o escritor e dramaturgo Chris Dolan. Nos encontros surgiu a identificagdo de uma
comunidade avida por explorar novos territorios, novas formas de comunicacao, portadora
de uma grande vontade de desenvolver novas habilidades na area.

O workshop ‘Radiodrama’ ministrado em Sao Paulo e em Curitiba por David lan Neville,
produtor da famosa radionovela britanica “The Archer”, teve como foco principal as areas
de radio e teatro, que foram exploradas através de exercicios, projetos e discussdes.

Para David lan Neville, o potencial para a radionovela em um pais tao rico e diverso como
o Brasil € incalculavel, tanto para as transmissdes regionais quanto para as nacionais,
como atualmente ocorre na Escdcia e no Pais de Gales. David viu como possibilidades a
curadoria de uma série de pecas teatrais que tanto podem ser transmitidas pelo radio ou
através de podcast.

“Para mim, a chave do desenvolvimento da radionovela no Brasil ndo esta apenas na
transferéncia do conhecimento vindo de outras regiées do mundo, mas também, e mais
importante do que tudo, na oportunidade de permitir aos escritores brasileiros reinventar a
forma, adaptando-a as necessidades de suas proprias comunidades e de seu proprio
pais.”

“O que apreendi no workshop € que ha uma grande diferenga entre escrever para o radio
e para o teatro. Trata-se de uma diferenca muito interessante, jaA que se deve dar ao
ouvinte o maior numero de informagdes possiveis para que ele possa entrar na historia”,
sublinha o jovem dramaturgo Ricardo Inhan, participante do Nucleo de Dramaturgia
SESI/British Council.

O dramaturgo Alessandro Toller, também participante do workshop ressaltou: “Duas
caracteristicas relacionadas ao trabalho do dramaturgo ficaram claras apés o workshop: a
coisa mais importante é dar vazdo a criatividade e aproximar-se do publico ouvinte,
contando histérias que realmente possam interessar. Outra caracteristica € que escrever
uma radionovela é ouvir cuidadosamente o que os personagens dizem, criando uma
paisagem sonora.”

Chris Dolan, que também ministrou workshops em S&o Paulo e em Curitiba, mencionou:
“Eu estava interessado nas atitudes dos dramaturgos brasileiros em relagao as outras
formas de se contar uma estéria, especialmente nas midias televisiva e cinematogréfica.
Na América Latina, pelo menos o Brasil tem desempenhado um importante papel na
televisdo, particularmente com suas telenovelas. Héa estilos e técnicas diferentes que me
interessam e com os quais podemos aprender muito.” Chris acredita que ha uma nova
geracdo de dramaturgos brasileiros florescendo no momento e quem fizer parte dela sera
beneficiado.

Explicou que, diferentemente do que ocorre no Reino Unido, onde a radionovela continua
a atrair enorme audiéncia e onde grandes estrelas continuam a escrever e atuar para



este veiculo, no Brasil, e quase que globalmente, é extraordinario perceber como a
radionovela praticamente desapareceu, como consequéncia do advento da TV e do
cinema. Chris Dolan acredita que ha uma audiéncia em potencial para a radionovela e
que ndo ha razéo para nao se tentar a utilizacao deste veiculo.

Chris inclusive apresentou um plano: “O truque sera, como sempre, combinar a
exceléncia com popularidade. O radio é popular e populista. A radionovela entdo, pode
ser o0 primeiro passo na tentativa de testar esta midia em uma cidade — que poderia ser
S&do Paulo ou um local um pouco menor, como Curitiba ou Belo Horizonte. Talvez uma
série inicial de 6 programas com 10 minutos de duracgdo... Outra forma seria a adaptacao
de novelas ou contos para a radionovela. Esta formula tem obtido um tremendo sucesso
no Reino Unido e, numa escala menor, na Franca.”



